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TEXTO INTRODUCTORIO

Nicoline van Harskamp (Holanda, 1975) explora las estructuras de poder
y la resistencia politica centrandose principalmente en el uso del lenguaje
y de la palabra hablada, asi como en su capacidad para moldear el
pensamiento. Para ello utiliza performances, conferencias, peliculas o
videos.

Sus ultimos trabajos demuestran la constante evolucion del lenguaje, en
concreto del inglés hablado, y su inevitable divergencia de las normas, a
través de las diferentes variedades de este idioma utilizado

internacionalmente por personas de habla no inglesa.

La obra Englishes (2013-en curso) explora el uso generalizado y la
modificacién del idioma inglés por parte de los hablantes no nativos.
Englishes refleja la pluralidad del inglés hablado, que desplaza la posicion
percibida de primacia ocupada por las variedades dominantes del idioma.
La obra aborda la importancia politica de este desarrollo lingtistico y
muestra como nuestro uso del idioma esta afianzado de un modo
sistematico en las estructuras de clase y de poder. Desafiando estas
connotaciones, van Harskamp propone una disolucién del inglés en
«ingleses» y lo presenta como un recurso lingiifstico comun y en
constante crecimiento.

Una serie de ocho peliculas por episodios integradas por entrevistas,
performances y ficcién guionizada explora las miles de variaciones del
inglés habladas por las personas como lengua franca. Cada una de estas
piezas, investigadas y producidas en colaboracién con varias instituciones
artisticas y universidades, trata un area concreta de la lingtiistica, como la
fonologfa, la pragmatica y la traduccion. Estas obras han generado

directamente las predicciones idiomaticas representadas en la obra

PDGN (2016).



PDGN extrae conclusiones de fragmentos anteriores de Englishes. Se trata
de un video de ficcion que muestra un futuro en el que el mundo ya no
esta controlado por los gobiernos nacionales o las corporaciones globales
y propone una improbable, pero deseable, lengua franca global. Este
proyecto es una produccion de Basis Aktuele Kunst (BAK) de Utrecht
realizada con el apoyo del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
(CAAC) y cuyo rodaje se desarrollé entre el Monasterio de la Cartuja de

Sevilla y el yacimiento minero de Riotinto de Huelva.

Nicoline van Harskamp ha participado en exposiciones en BAK de
Utrecht, Kunstraum de Londres, Tate Modern de Londres, New Art
Space Amsterdam (NASA) o Stedelijk Museum Bureau Amserdam, entre

otros.



NICOLINE VAN HARSKAMP. CV

Vive y trabaja en Amsterdam, Holanda

Formacion

1997-1998. Sculpture, Chelsea College of Art and Design, London, UK
1994-1997. Koninklijke Academie voor Beeldende Kunsten, Den Haag, NL

Exposiciones individuales

2017
Let There Be Norm and Scriptings, Berlin DE (proximamente)

2016

Englishes, Centro de Creaciéon Contemporanea de Coérdoba
D+T Project, Brussel*

Englishes, BAK, Utrecht, NL

2015
A Romance in Five Acts and Twenty-One Englishes, KunstWerke, Berlin, DE
A Romance in Five Acts and Twenty-One Englishes, Onomatopee, Eindhoven, NL

2014
Kunstraum, London, UK

2013

English Forecast, BMW Tate Live Performance Room, London, UK
Yours in Solidarity, New Art Space Amsterdam (NASA), Amsterdam, NL
Yours in Solidarity, D+T Project Gallery, Brussels, BE

2012
Yours in solidarity, GMK/Delve institute, Zagreb, HR
Any other Business, Stedelijk Museum Bureau Amsterdam, Amsterdam, NL

2011
Character Witness, Kaaitheater, Brussels, BE

2010
Excpressive Power Series Part 1: Max Bonner on the Phenomenology of
Speech, Rhizome/New Museum, New York, US



2007
To Live Outside the Law You Must be Honest, Casco projects, Utrecht, NL
To Live Outside the Law Y ou Must be Honest, Nikola) CCAC, Copenhagen, DK

Exposiciones colectivas

2016
Hacking Habitat: Art of Control, Wolvenplein, Utrecht, NL

2015

Salonul de Projecte, Bucharest, RO

Interval. Sound Actions, Tapies Foundation, Barcelona, ES

The Translator’s V'vice, Frac Lorraine, Metz, FR

The Translator’s 1/ vice, Sogn og Fjordane Kunstmuseum, Forde, NO
The Translator’s 17 oice, Museo Arte Contemporanea, Vigo, ES

2014

In the National Museun's Blind Spot, Nasjonalmuseet, Oslo, NO
You Imagine What You Desire, Sydney Biennale, AU
Agitationism, Eva International Ireland Biennale, Limerick, IE
The Rebel City, ADN Galleria, Barcelona, ES

2013

Anarchism withont Adjectives, Ellen Gallery (Concordia University), Montreal, CA
Anarkrew: An Anti-Archives, Gothenburg Biennale, Gothenburg, SE

Women Commentators, Ujadovski Castle CCA, Warsaw, PL

Dutch Protest Museum, Moscow Biennale, Moscow, RU

Coming to Terms, Jackman Humanities Institute, Toronto, CA

4 days, Arnolfini Gallery, Bristol, UK

Imagine the Iaw, FKSE, Budapest, HU

2012

The Deep of the Modern, Manifesta 9, Genk, BE

Anarchism without Adjectives, Extra City, Antwerp, BE

Amsterdam Pavillon: Temporary Autonomons Research, Shanghai Biennale, CN
Demonstrationen, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt, DE

Moving Forwards Counting Backwards, MUAC, Mexico City, MX

Absolute Democracy, Rotor, Graz, AT

Newtopia: The State of Human Rights, City of Mechelen Biennale, Mechelen, BE
I Proclaim, Yon Proclaim, We Proclaim, Stroom, The Hague, NL



2011
Any other Business, Present Future Artissima, Turin, I'T

Rosella Biscotti and Nicoline van Harskamp, Hillary Crisp Gallery, London, UK

2010

Monumentalism, Stedelijk Museum, Amsterdam, NL

To the Arts, Citizens!, Serralves Museum, Porto, PT

Publics and Counter-publics, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Seville, ES
On Morality, Witte de With, Rotterdam, NL

Bucharest Biennale, Bucharest, RO

2009
Prix de Rome, De Appel, Amsterdam, NL

2008
Be(com)ing Dutch, Van Abbemuseum, Eindhoven, NL
Tongue 1Liberated!, IAS, Arts Council of Korea, Seoul, KR

Proyecciones y festivales

2014
Yours in Solidarity, Art Rotterdam Projections, Rotterdam, NL

2013

New Latin, Yapi and Kredi Art Centre, Istanbul, TR

New Latin, Noa Language School,, Amsterdam, NL

Yours in Solidarity, Anarchistische Landdagen, Appelscha, NL

Premios
2009
Prixc de Rome (first prize), NL

2004
Beck's Futures (shortlist), UK

Residencias

2013
BAR, Barcelona, ES



2012
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2008
Rijksakademie, Amsterdam, NL

2005
Projectstudio Biiro Friedrich, Berlin, DE
Christiania Researcher in Residence, Copenhagen, DK

2003
Platform Garanti, Istanbul, TR



OBRAS EN LA EXPOSICION

NICOLINE VAN HARSKAMP
Englishes, 2013- en curso
Videoinstalacion de ocho canales

La obra Englishes explora el uso generalizado y la modificacion del idioma inglés
por parte de los hablantes no nativos. Englishes refleja la pluralidad del inglés
hablado, que desplaza la posicion percibida de primacia ocupada por las variedades
dominantes del idioma. La obra aborda la importancia politica de este desarrollo
lingtiistico y muestra como nuestro uso del idioma esta afianzado de un modo
sistematico en las estructuras de clase y de poder. Desafiando estas connotaciones,
van Harskamp propone una disolucion del inglés en «ingleses» y lo presenta como
un recurso lingiifstico comun y en constante crecimiento.

Una serie de ocho peliculas por episodios integradas por entrevistas, performances y
ficcion guionizada explora las miles de variaciones del inglés habladas por las
personas como lengua franca. Cada una de estas piezas, investigadas y producidas
en colaboracién con varias instituciones artisticas y universidades, trata un area
concreta de la lingtiistica, como la fonologfa, la pragmatica y la traduccion. Estas
obras han generado directamente las predicciones idiomaticas representadas en la

obra PDGN (2016).

Cartelas de los ocho videos de los que se compone Englishes:

Her Production, 2014
Video, 04’ 07”

Her Production se compone de una pista de audio combinada con
una proyeccion de subtitulos escritos a mano en el alfabeto
fonético internacional (AFI). La pista incluye un collage de varias
criticas sobre la pronunciaciéon —o «produccion»— de la propia
artista en inglés formuladas por sus compaieros y profesores en el
curso de verano de Fonética Inglesa que realizé en 2014 en el UCL
de Londres.

Expertos en pronunciacion: Paul Carley, Jane Setter, Puri Marino Casal,
Yoshio ldo, Mariélle Beringen, Maria Gema Naranjo Moreno, Maria Jesus
Terrero Sanches, Sergio Perez, Yoshihito Kamakura, Tim Wharton

y lingiiistas andnimos

Asistentes de produccion: Adam Ulbert v Gerard Ortin

Edicién de sonido: Slobodan Bajic

Localizacion: 2014 Summer Course for English Phonetics, University
College London

Agradecimientos a: Joanna Przedlacka, Michael Ashby y Marike van
Harskamp

Realizado con el apoyo de: Mondriaan Fund



Wer Mae Hao, 2015
Video, 07’ 44"

Wer Mae Hao es el resultado de una serie de talleres celebrados en De
Zonnebloemschool y Extra City, en Amberes, en los que nihos con
diferentes origenes idiomaticos exploraban las posibilidades para un
inglés del futuro. En este video, las tomas en las que el grupo de
nifios cuenta una historia en un inglés creado a partir de sus distintas
variedades inventadas se yuxtaponen con primeros planos de sus
manos recortando paginas de diccionarios en inglés y elaborando una
marioneta con la que bailan en el gimnasio a modo de celebracion.

Intérpretes: Abdul Bhatti, Aleeza Ghulam, Aliful Islam Bhuyan, Amapola
Cayrafourcq, Angelo Ledi Frances, Antonios Daskalopoulus, Diane Mboungou,
Ebenezer Gonah, Ebo Sikder, lvana Nova, Karista Khan, Leon Elvis Rylant, Mara
Mircan, Paraschos Daskalopoulus y Lynn Kocken

Camara: Benito Strangio

Sonido: Chris Everts

Coaching: Rosa Vandervost

Edicion de sonido: Slobodan Bajic

Asistente de atrezzo: Roi Alter

Asistente de platé: Karina Beumer y Charlotte Gyselinck

Localizacion: Zonnebloemschool Antwerpen

Agradecimientos a: ISF Active English Programme

Realizado con el apoyo de: Extra City Kunsthal, Amberes

Darling Good Night, 2016
Video, 16’ 03”

Darling Good Night se compone de una pista de audio superpuesta a
un video de un lago en calma. El audio que acompaiia al video recoge
las historias de varias personas que estan esperando sus permisos de
residencia en una zona aislada de Noruega y que cuentan sus «viajes
lingiiisticos» hasta Europa desde Eritrea, Siria, Etiopia y Sudan. El
lago y las montaiias del video son exactamente lo que ven mientras
esperan en el centro de refugiados de Jolster y aprenden una
variedad regional del noruego.

Entrevistados: residentes anonimos del Jolster refugee center, Noruega
Camara: Ole Johnny Devik

Edicion de sonido: Slobodan Bajic

Agradecimientos a: Martin Waldmeier, Bernahu Mekonen y Ingrid Norum
Realizado con el apoyo de: Sogn og Fjordane Kunstmuseum, Farde



Esplorobjektoj, 2016
Video, 15’ 54”

Esplorobjektoj, que significa «estudio de casos» en esperanto, es
una grabacion en video de una sesién de traduccion con la artista,
varios estudiantes de arte y alumnos del Programa de Comisariado
de De Appel, Amsterdam. Tras estudiar el idioma artificial durante
varias semanas, invitaron al instructor de esperanto Leston Buell a
trabajar con ellos en la traduccidn del inglés de la nota de prensa
de la exposicion de 2016 You Must Make Your Death Public. Al
proponer una lengua franca alternativa para las artes, esta obra
pone el foco sobre el uso generalizado de la jerga en inglés en los
escritos sobre arte.

Traductores de esperanto: Asep Topan, Renee Mboya, Jussi Koitela,

Luc Windaus, Britt van Groningen, Nora Bardn, Nicoline van Harskamp y
Leston Buell

Camara: Ivo van Stiphout

Sonido: Thomas Myrmel

Agradecimientos a: Rubén Asensio y Federico Gobbo

Realizado con el apoyo de: De Appel Amsterdam y Sandberg Institute
Amsterdam

Apologies and Compliments, 2016
Video, 07’ 32”

Apologies and Compliments nace de una sesion del grupo de Discurso
vy Retérica de la Universidad de Loughborough, Reino Unido, en la
que los profesores que participaban en este grupo de investigacion
escuchaban extractos de otros episodios de Englishes en los que
alguien se disculpa o es elogiado por su inglés. Se oye a los docentes
mientras analizan estos elogios y disculpas. Los componentes visuales
proceden de la digitalizaciéon de los documentos anotados que se
usaron durante la sesion.

Analisis de conversacion realizado por: Discourse and Rhetoric Group (DARG),
Loughborough University

Grabacion de sonido: Dave Briggs

Edicion de sonido: Slobodan Bajic

Realizado con el apoyo de: Radar Program Loughborough y Mondriaan Fund



Portrait of an Englishes Collector, 2015
Video, 34’ 07”

Portrait of an Englishes Collector muestra a un lingliista amateur
ficticio mientras lleva a cabo un estudio telefénico de los «ingleses»
hablados en los rincones mas remotos del globo. A lo largo de una
serie de conversaciones telefdnicas truncadas, usa la notacién en el
alfabeto fonético internacional (AFI) para capturar fragmentos de la
pronunciacion de sus interlocutores.

Entrevistador por teléfono: Voicu Radescu

Camara: Marius lacob

Sonido: Adi Tudose

Edicion de sonido: Slobodan Bajic

Produccién: Magda Radu, Alexandra Croitoru y loana Gheorghiu
Investigacién: Adam Ulbert y Mihaela Vasiliu

Agradecimientos a: lon Grigorescu, Tudor Bratu, Daniel Popa y Tony Blokdijk
Realizado con el apoyo de: Salonul de Proiecte, Bucarest y Mondriaan Fund

Every Minute a Language Dies, 2016
Video, 03’ 30”

En Every Minute a Language Dies, unos dibujos animados ilustran las
grabaciones de entrevistas a representantes de ONG que trabajan
para la conservacion de los idiomas, Los ciudadanos espafioles y
catalanes parecen discrepar sobre aspectos como la duracién de |a
vida de un idioma y su asociacion al significado o al lugar, y sobre lo
que sucede cuando dos grupos con idiomas diferentes entran en
contacto, Los movimientos animados de sus manos afiaden una capa
complementaria de expresion,

Entrevistados: Monica Perefia y Amélie Ponce de Linguapax Barcelona,
Carme Arenas de PEM Catala y Joan=-Francesc Pont de Fundacién Ferrer
Guardia, Barcelona

Camara: Mercedes Mangrane

Edicién de sonido: Slobodan Bajic

Asistente de produccidn: Alexandra Cioca

Realizado con el apoyo de: Barcelona Art Residency y Mondriaan Fund
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A Romance in Five Acts and Twenty-one
Englishes, 2015
Video, 15’ 33”

A Romance in Five Acts and Twenty-one Englishes se basa en la obra
Pygmalion - A Romance in Five Acts, escrita por Bernard Shaw en
1912. Se recopilaron 21 traducciones de la obra que se volvieron a
traducir al inglés ante un publico en directo en el Kunstraum de
Londres. Posteriormente, se reunieron en un libro editado por
Onomatopee. Después, un reparto integrado por cinco actores cuya
lengua materna era el inglés representé el segundo acto de la obra en
su adaptacién al inglés no nativo. Este video muestra un extracto de
la representacidén en directo que tuvo lugar en De Theaterkamer,
Amsterdam.

Intérpretes: Mark Bellamy como Henry Higgins, Cézanne Tegelman como Liza
Doolittle, Ralph de Rijke como Mr Pickering, Claire King como Mrs Pearce y
Mark Kingsford como Alfred Doolittle

Camara: Jelle van der Does

Sonido: Thomas Myrmel

Maquillaje: Irina Alberti

Asistente de platd: Nilas Dumstrei

Basado en traducciones simultaneas de la cbra "Pygmalion” de Bernard Shaw
por: Mohamad Barakat, Giacomo Goldoni, Rotem Zirlin, Maria Eugenia Tirado
Rodriguez, Sheida Ghadak, Silvia Krupinska, Motoko Ishibashi, Sandra Buch,
Maria Sineva,Yuka Tanaka, Jin Han Lee,Darina Bakalets, Brian Llinares, Mihael
Stefanac, Diego Victoria, Mette Kjaergaard Praest, Inci Baker, Pegah
Tahmasebi, Ezgi Hazal Aygan, Veronica Szabd, Pei Han, Roman Dogushev,
Bodil Jessen=-Klingenberg y Mical Nelken

Agradecimientos a: Theaterkamer Amsterdam, Gertjan ten Thije

Realizado con el apoyo de: Kunstraum London, Onomatopee Eindhoven,
KunstWerke Berlin y Mondriaan Fund

NICOLINE VAN HARSKAMP
PDGN, 2016
Video, 16’ 217

PDGN extrae conclusiones de fragmentos anteriores de Englishes. Se trata
de un video de ficcidon que muestra un futuro en el que el mundo ya no
esta controlado por los gobiernos nacionales o las corporaciones globales
y propone una improbable, pero deseable, lengua franca global. Este
proyecto es una produccion de Basis Aktuele Kunst (BAK) de Utrecht
realizada con el apoyo del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
(CAAC) y cuyo rodaje se desarroll6 entre el Monasterio de la Cartuja de

Sevilla y el yacimiento minero de Riotinto de Huelva.
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PDGN, 2016
Video, 16’ 21"

PDGN es un breve video de ficcién que muestra un futuro en el que el
mundo ya no estad controlado por los gobiernos nacionales o las
corporaciones globales y que no es ni utépico ni distépico. En él, se esta
desarrollando una nueva lengua franca comin a personas de todo el
planeta que la aprenden por si mismas de forma voluntaria.

El guion de PDGN se cred a partir del inglés no nativo hablado y grabado
en la obra anterior de la artista vy en la serie de cinco talleres desarrollados
en el BAK. Participantes con varios idiomas prestaron sus voces a un
guidn sobre temas como la torre de Babel, las culturas de la asignacién de
nombres, las heroinas y como atar dos palitos con una cuerda.

Algunos aspectos del idioma y de la narracién se tomaron prestados de
obras de ficcién feministas que proponen sistemas de cambioc de lenguaje,
como Woman on the Edge of Time (1976) de Marge Piercy y Native
Tongue (1984) de Suzette Haden Elgin. El didlogo inicial resultante no se
desarrolla en inglés estandar, pero a pesar de ello resulta comprensible si
se lee con detenimiento.

El idioma del guion se desarrollé aplicande factores comunes y previsibles
de la evolucién del lenguaje en las areas de la sintaxis, el léxico y la
fonética. Estos «factores distorsionadores» se conceptualizaron con la
ayuda de varios especialistas en campos como los estudios criollos, la
lingiiistica computacional y la adquisicién idiomatica, asi como de
esperantistas, inventores de idiomas recreativos y las actrices
protagonistas.
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Guidn, direccidn y edicion: Nicoline van Harskamp

Intérpretes: Ariane Barnes como Bato, Paula So Man Siu como Chingshih y Mouna
Albakry como Sayyida

Extras: Lola Botello, Maribel Alarcén, Belén Cobos, Lara Lépez y Esperanza Macias
Céamara: Marius lacob

Sonido: Slobodan Bajic

Asistente de direccidn: Bea de Visser

Produccién en Sevilla: Ana Ballesteros (CAAC)

Vestuario y atrezzo: Luisa Amanda Vargas

Disefiador del set: Kike Pozo

Fotografia del set: Javier Zuluaga Zilbermann

Asistente de camara: Mattel Sopterean

Etalonaje digital: Marius lacob

Edicién de sonido: Slobodan Bajic

Investigacion: Lodovica Guarnieri

Guidén basado en grabaciones de talleres realizados con: Goeun Choi, Stavroulla
Gregoriou, Yulu Gao, Yutaka Hishino, Alice Pons, Hashim Gmal, Khalid Jone, Malina
Suliman, Teferi, Ugo, Salim, Bing Bin, Masaki Komoto, Olivia Reschofsky, Alejandro,
leva Kraule, Afra Suci, Sefer Memisoglu, lgor Sevcuk, Hrafnhildur Helgadéttir y
estudiantes de Scenario, Writing for Performance, y Audio Visual Media en HKU.
Conceptualizacién del lenguaje realizada con la ayuda de: Elsbeth Brouwer, Laura
Rupp, Pablo I. van Suchtelen, Federico Gobbo, Sean Roberts, Robert Phillipson,
Jennifer Jenkins, Vincent van Gerven Oei, Rubén Asensio y Marie=Luise Pitzl
Traducciones: Leston Buell y Yautina Zhang

Agradecimientos a: Centro Andaluz de Arte Contemporineo, Parque Minero de
Riotinto en Huelva, Waterside Contemporary en Londres, Libia Castro, Luisa Espino,
Marike van Harskamp y Victor Martens

Realizado con el apoyo de: BAK Utrecht, Mondriaan Fund



FOTOGRAFIAS GENERALES

Nicoline van Harskamp. Englishes, 2013-en proceso.
Fotogratia Tom Janssen, BAK Utrecht

Nicoline van Harskamp. Englishes, 2013-en proceso.
Fotogratia Tom Janssen, BAK Utrecht
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Nicoline van Harskamp. Englishes, 2013-en proceso.
Fotografia Tom Janssen, BAK Utrecht

Nicoline van Harskamp, PDGN, 2016. Badischer Kunstverein.
Fotografo Tom Janssen, BAK Utrecht
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TEXTO

Mihnea Mircan. Palabras lobo.

Las siguientes notas responden a facetas del extraordinario proyecto Englishes de Nicoline van
Harskamp, a intuiciones y especulaciones contenidas en él, con especial atencion al episodio mas
reciente de la serie, la pelicula PDGN (2016). Estas notas no pretenden ser un analisis detallado
de Englishes, sino, con suerte, un ejercicio dialégico que escucha las palabras que se inventan o se
deforman, se exclaman y se analizan, se diseccionan y se estudian en un proyecto que entiende el
idioma inglés como un instrumento de dominacién y subversion, como una herramienta para la
gestion de la correccién y la pureza, como un medio de transmision viral. En lugar de condensar
la propuesta con varias perspectivas de Englishes en un tnico hilo narrativo, las notas habitan la
anamorfosis del proyecto; la variedad de cronologias, trayectorias geograficas, deseos y
mutaciones, protocolos de codificacién y descodificacion que se intersecan en las obras
mostradas; los distintos puntos hacia los que se despliegan simultaneamente, delineando entre

todas un espacio de divergencia y composicion.

Anamorfosis es precisamente eso, la copresencia no resuelta de distintas cuadriculas de
perspectiva sobre el mismo plano pictorico, el espacio a través del cual uno cambia entre dos
posiciones, cada una con su propia claridad rodeada por parches de opacidad y manchas de
color. La pregunta general que se plantea aqui es si la sintaxis o la fonética, en lugar del pigmento

o el pixel, pueden ser también los materiales del estiramiento o la deceleracién anamérficos.

Mi punto de partida es un detalle topografico de la creaciéon de PDGN, en ningun caso esencial
para el programa estético y politico de la pelicula. La aparentemente toxica y extrafiamente
fotogénica ubicacion pasoliniana elegida para el rodaje del film se encuentra en algin punto entre
la sede de la Exposicion Universal de Sevilla de 1992 en la Isla de la Cartuja y un yacimiento
minero abandonado. Juntos conforman un resorte alegoérico, dado que podemos imaginar los
espectros del crecimiento, la creatividad y el acuerdo planetario que pueblan el imaginario de las
exposiciones universales en comunién con los subalternos fantasmales que salen de la mina,
quizas caminando hacia atras. Pero aqui me gustarfa invocar una imagen de extraccion diferente,
con la conviccién de que aun se puede arrancar algo de la relevancia del proyecto a la mina

agotada.

El experto en el mundo clasico Richard Seaford afirma que la introduccién de la acufiacion en el
mundo griego antiguo provocd un profundo cambio cognitivo que fue fundamental para la
aparicion de las tradiciones filoséfica, cientifica y dramatica occidentales. La invencion de la
«abstracciébn monetaria» prepard el camino a otras formas de pensamiento abstracto como la

metafisica, la geometria y la l6gical.

No habia dos piezas de electrum, una aleaciéon natural de oro y plata que se da en distintas
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proporciones, que tuvieran exactamente el mismo valor metalico: para que las primeras monedas,
producidas alrededor del ano 600 a. de C., existieran como unidades funcionalmente idénticas en
un sistema de intercambio que sirviera para remunerar a los mercenarios o a los actores de
tragedias, era necesario afiadir algo a la moneda mas ligera y, proporcionalmente, sustraer algo de
la mas pesada. Una sustancia abstracta actia como bisagra en la estandarizacién de este proceso:
un tejido conjuntivo inmaterial que se inventa en las minas y en los aspectos practicos de las

divisas y no en las empresas humanisticas y en otros nobles empefios.

Cuando Platén propuso la nocién de «ser incorpéreon, habia unos diez mil esclavos trabajando
solo en las minas de Lavrio. Seaford pregunta: Jtuvieron los sufrimientos corpéreos de los
mineros algo que ver —conscientemente o no— con la devociéon de Platon por lo inmaterial?
Desde esa perspectiva, la descripcion de la edificacion de La repriblica, un dialogo en el que Platon
compara la ignorancia general de la humanidad con una cueva en la que los prisioneros no ven
sino sombras, imagenes vacias proyectadas por el fuego en un muro de roca, parece basada en el
acto de desviar la mirada, de apartar la vista de los sujetos menores que trabajaban sin descanso
en los cimientos materiales de la abstraccion. Se trata después de todo de una alegoria y no de la
historia imposible de su emancipacién: imposible porque no habia palabras ni marcos de

referencia para ello.

Entre estos oscuros vacios reales e imaginados, los cuasi-seres quedan paralizados por las
imagenes borrosas o cautivados por los ritmos adormecedores producidos al picar piedra,
apartados de cualquier escenario politico o metafisico: expulsados —o deportados— tanto de la
realidad palpable como de las estructuras invisibles que la sustentan. Los mineros, ni reales ni
abstractos, eran los muertos vivientes, inmersos en una no vida subterranea, caminando con
dificultad por un mundo inerte al que no se puede afiadir ninguna sustancia para recuperar valor
y significado. Ya estaban en el infierno —o en lo que se convertirfa en la plantilla de nuestra
imagen del infierno— y su mano de obra muerta era el cimiento sobre el que se construirfan los
edificios futuros: teologias seculares, mecanismos de validacién y castigo, expresiones de

aprobacion y critica. Son el origen anulado, aquel que borra la acufiaciéon de una moneda.

La historia de Seaford contamina la interpretaciéon convencional de la abstraccion, ya que
incorpora un origen impuro en cualquier sistema establecido sobre un punto de vista singular,
donde la plenitud del orden se revelarfa ante un ojo incorpéreo. Revela una abstracciéon que no es
totalmente abstracta, que borra sus huellas en los puntos de separacion tangible y en las mezclas
de lenguaje, deseo y dolor, para generar cédigos de dominacion y sumision, ya estén esculpidos
en metal, en carne o en el material mas maleable del que estan hechas las fronteras... Podrian ser
nexos productivos entre, por una parte, la escena en la que la abstraccion se extrae del suelo y se
articula con otras rupturas de la textura del mundo, con la produccién y valoracion del yo
politico y, por otra parte, la combinacién de excesos e insuficiencias de la pelicula de Van
Harskamp, que aceleran la comunicacion entre los personajes y ralentizan la comprension del
espectador. La pelicula subraya las multiplicidades frente a la singularidad del idioma inglés, el
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armazon ideoldgico que el inglés formula y que subyace bajo él; perturba la sintaxis o la fonética
con variaciones que se manifiestan como los rastros materiales de destinos itinerantes, actos de

resistencia y huida.

En el experimento textual y tipografico Cross-examinations, al que Van Harskamp también
contribuyd, el filésofo Vincent van Gerven Oei reflexiona sobre un objeto suspendido entre dos
regimenes de representacion. En la antigua Grecia, un basanos era un objeto y una tecnologfa, un
dispositivo reconvertido en una practica judicial o viceversa, en cualquiera de los casos una
anamorfosis de la pureza y la profanacion. En una interaccion similar a la de la geologfa y el
inframundo de la esclavitud ya esbozado, el basanos mide la pureza del oro —para el que sirve

como referencia— y la veridicciéon del amo del esclavo en su aplicacién como forma de tortura.

«El esclavow, escribe Aristoteles, «es una parte del amo; como una parte animada del cuerpo, pero
separada». En los documentos mas antiguos dedicados a los procedimientos juridicos, es la
tortura de ese cuerpo esclavizado la que produce la prueba mas segura de la solidez de un
veredicto, el «decir verdadero»i. Era una creencia comun que el esclavo, al ser torturado, no
podia sino decir la verdad, ya que no poseia un verdadero yo, de cuyos recovecos y capacidades

de simulacién pudiera surgir la posibilidad de la mendacidad o el perjurio.

Las exclamaciones angustiadas que describian las acciones del amo se arrancaban a la fuerza de la
boca del esclavo. El cuerpo torturado del esclavo emite un lenguaje que no es el suyo y un dolor
que esta mas alla de la redencion o el alivio. En sus palabras rotas, el acusador busca el habla
depurada del amo, asi como fragmentos de griego correcto, indicios de competencia lingtistica y
de coherencia forense, no contaminados por el sufrimiento extremo que produce y declina el
lenguaje. Una fuerza es fisicamente infligida y abstractamente verificada. Es el amo, no el esclavo,
quien se consideraba culpable o era exonerado: el esclavo no era sino un sustituto en el examen.
El dolor del esclavo tiene lugar en un dominio en el que no hay ni perdén ni incriminacion: el
esclavo no es ni culpable ni inocente, tan solo insuficiente, un suplente para encontrar el oro y
decir la verdad. En el mundo de los esclavos, la verdad y el dolor son indistinguibles, ya que no
se pueden formular en relacion con un término trascendente, con un horizonte situado mas alla

de la denotacion inmediata. El esclavo, de hecho, no habla.

Si el cuerpo del esclavo es un conducto para la abstraccion, un fragmento organico en un
conjunto por lo demas inhumano que elimina los elementos contaminantes del lenguaje y la ley,
me pregunto si la posicién (y el movimiento incontrolado) del migrante o el refugiado no es
igualmente catalitico en la encarnaciéon de términos abstractos como la soberania y la autonomia
y en la definiciéon de los marcos de referencia geopoliticos contemporaneos. Nuestra condicion
ha sido descrita como una de contencion sin limites impregnada por vagas abstracciones y
gobernada por la cacofonia. El no lugar de la unién y el del campamento existen en una relacion
topografica indefinible, al igual que —en otros niveles— los refugios temporales y las amenazas

de deportacion, las fronteras porosas o impregnables, las nuevas jurisdicciones creadas para
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satisfacer los criterios humanitarios y, a la vez, aplicar los procedimientos operativos de los
nacionalismos. Dos mundos se superponen o existen en una relacion topografica imposible de
especificar: se intersecan en nuevos valores y verosimilitudes en los que las leyes se encuentran
con nuevas rutas de huida del hambre o de hogares que se han convertido en crateres de bombas
y las hacen abstractas. Se inventan nuevas inmunidades en relacién con cohortes de monstruos
(en el sentido etimolodgico de los entes que necesitan un nombre, un orden de significado). Se
construyen barricadas en torno a apocalipsis prefigurados, surgen non sequitur estratégicos que
parecen integrar «valores fundamentales», contratos sociales negativos que obstruyen la
visibilidad de las tierras de nadie éticas, nuevos formularios de solicitud y nuevas palabras para el
transito o el estancamiento —el habla convertida en muro o en contradiccién programatica—que
se disefian para silenciar la audibilidad de dificultades mas amplias. Los obstaculos nacen de una
nada téxica, comunidades enteras se someten al patrén sociologico de «cuantos son demasiadosy,

una pregunta que repite hasta el infinito su propia falta de sentido.

La cuestion de la migracion ha producido un abrumador volumen de discursos politicos, pero sus
adjetivos y adverbios estan anclados en la misma operacién: una interjecciéon para enmascarar la
falta de palabras adecuadas, un silogismo en lugar de una admision, un adjetivo sumado a un
punto muerto. Las fracturas existentes entre quienes solicitan aceptacion o seguridad y quienes la
otorgan son quizas proporcionales a la distancia (y la complicidad) entre dos formas de certificar
la veridiccion de los migrantes: los examenes dentales propuestos recientemente por un politico
britanico para determinar la edad de los refugiados de Calais y las auscultaciones de los lingtistas
forenses. O por la acciéon de una mano enguantada que empuja hacia abajo una barbilla para
exponer la boca a una maquina de rayos X o a través de los parametros no revelados de una
ciencia dudosa, se refuerza una division de no ver o no escuchar y se impide un acto del habla
verdadero. La enunciacién se devuelve a la cavidad de la boca o se trata como una configuracién
de vocales y consonantes legalmente responsable. Los cambios de un acento, su forma fonética
hibrida y prestada, dan testimonio no ya de los origenes de alguien (que es lo que los lingtistas
forenses demuestran o descartan) sino de un estilo de vida inestable, frecuente en aquellos que
buscan asilo, que podrian hablar en una mezcla irregular de lenguas y cuyas palabras podrian

relatar un viaje en vez de delatar el arraigo en un solo lugar'i.

Como ocurre con todas las incursiones de éxito en universos alternativos, no se puede establecer
dénde y cuando se producira el futuro de PDGN, qué sucesos politicos lo desvincularan de
nuestro presente y haran realidad su utopia: utopia, un lugar distinto que tiene una ley, en este
caso una jurisdiccion aplicada por medio del uso de un idioma al que todos los hablantes
contribuyen y del que ninguno es nativo. Algo ha perturbado, reestructurado o atajado los
procesos por los que la escasez y los derechos se circunnavegan mutuamente. De un modo
similar al recién llegado cuya aparicion narra el film, visitamos un lugar en el que la
«homodiasporax» (la formulacién procede de Embassytown, de China Mieville), la representacion de
un viaje sin fin, ha encontrado su destino. Como este recién llegado, nuestros acentos y

entonaciones no seran investigados y validados, nuestra competencia lingtifstica no se pondra a
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prueba, sino que se le permitira entrar en escena, aprehender o formular las realidades o ideas

que estén a su alcance.

Los «otros lugares» de origen se han codificado en las variedades del inglés que los personajes
usan cuando hablan entre ellos: «otros lugares» convertidos en el «aqui» de la pelicula, redefinidos
en consecuencia como un «otro lugam con respecto a nuestra frustrada comprension dependiente
de los subtitulos®. Ente enredo de puntos de partida y de llegada, que dota a las palabras de una
eficiencia conversacional acordada entre los protagonistas y que solo se nos revela parcialmente,
me hizo pensar en una capacidad mimética del lenguaje, en un proceso de replicacién o
incorporacion por medio del cual las experiencias de lugar y de cruce se inhalan en las palabras y
se exhalan en la entonacion. En un lenguaje generado por adherencia, impregnado con restos o

esporas que se transportan y se distribuyen.

Es quizas esta cualidad adhesiva del lenguaje, compuesto por actos de habla que funcionan como
imagenes de contacto, la que podria dejar una sensaciéon de desorden al ver la pelicula: de
sedimento, acumulacion, excedente. Escuchamos palabras que se encuentran en un lugar
equivocado, aceleradas o ralentizadas entre nuestra comprension y la alianza lingiifstica que une a
los protagonistas. Palabras en el sitio erréneo, palabras lobo, como st se tratase de los hombres
lobo que patrullaban los limites de los mapas modernos y poblaban el imaginario de las
mutaciones, criaturas que se resisten a la domesticacion (como humanos) y al decoro (como
lobos). Si extrapolamos la propuesta de Van Harskamp, podemos imaginar unas raices mutantes
del aleman, el griego y el latin replantadas en suelos extranjeros, arboles etimologicos cruzados,
sin6nimos y antébnimos que se multiplican, sustantivos transgénero y relaciones preposicionales
que destruyen el sentido de «sobre» y «cony, relaciones entre palabras que estan giradas hacia el

presente, en lugar de hacia un idioma original imaginario.

Creo que los personajes de la pelicula pertenecen a una categoria reciente de otredad en la
produccién artistica. Estos otros no nos miran con el fin de permitir un reconocimiento facial,
una celebracién del exotismo, una validacion de los tropos de la estética relacional y del arte
identitario posterior al 89, que en mi opinién son las principales fuentes del discurso que este
paradigma ha reemplazado’. No se prestan de inmediato a la traduccion al inglés por parte del
arte contemporaneo: esto —coment6 Van Harskamp con agudeza durante la conversacion— es
tal vez lo que hace el arte contemporaneo: traducir el mundo al inglés. En lugar de hacerse
visibles ante nosotros, se dan a conocer mutuamente y sitian la comunidad no en un carnaval de
reconocimientos propio del mundo del arte, sino en un redil que parece estar fuera de nuestro

alcance.

Estas nuevas figuras de alteridad aparecen en practicas que no pretenden atrapar y domesticar al
otro para, por ejemplo, entrevistarlo sobre su traumatica historia o su visiéon de la democracia. En
lugar de eso, los otros sin rostro aparecen inmersos en un viaje intencionado o un transito

forzoso, capturados en lugares desiertos de interlocucion politica. Son las piezas del engranaje de
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una maquina semantica que altera la dialéctica de la distancia y la proximidad que hemos
heredado del discurso de la globalizacion, de aquellos que escribieron el relato de la cosmogonia
neoliberal y también de quienes deploraron su mortal homogeneidad. Apartandose de los
fantasmas de la asimilacion, estas practicas buscan modos de creacion de sentido que no se basen
en las identidades clarificadas, sino en la imagen borrosa de su huida, en los sonidos apagados de
su habla. Recorren un espacio con diversas perspectivas, marcado por gestos de insurreccion
simbdlica que, en apariencia, no tienen un destinatario directo.

Los personajes de Van Harskamp estan unidos por transacciones emocionales cuyos detalles no
se divulgan: solo ellos pueden darse algo que no tienen, solo ellos pueden mantener el equilibrio
de un mundo compartido, solo ellos saben por qué son indispensables los unos para los otros.
Esos «otros» parpadean en un mapa de trayectorias némadas, hablando en un idioma itinerante
—que quizas podriamos llamar «tinerantor—, buscando la palabra adecuada, aquella que
hibridara la pertenencia y el desplazamiento en su articulacion vocal. Camuflado en el lenguaje,
retirandose en espacios privados de atencioén y consuelo, de crianza y sustento, su mundo no es
un conjunto simétrico de puntos de vista cuya frontalidad se pueda devolver en nuestra visita.
Aqui nos adentramos en un espacio de caras vueltas, medio enterradas en el idioma; se nos invita
a pensar en la solidaridad con participantes extranjeros y reticentes en un espacio publico que

esta plegado sobre si mismo.

Su futuro existe mas alld de un derecho abstracto a tener derechos. Han conquistado el inglés,
ampliado el significado de algunas de sus palabras, desviado y alterado otras. Han habitado el
idioma, construido un idioma en otro idioma. Estoy adaptando aqui una de las formulaciones
mas famosas del manifiesto de 1989 Elogio de Ja creolidad de Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau y
Raphaél Confiant, que sugieren que se puede compartir en el idioma una forma de ciudadania
que funcione politicamente como una heterolingtiistica. Este proceso se basaria en dos fuerzas

esenciales: la de un juramento y la del derecho a asighar nombres.

Estos actos hermanados —el juramento y la asignacion de nombres— estan delicada pero
persuasivamente integrados en la pelicula de Van Harskamp. Al verla y recorrer la instalacion, el
inglés aparece a la vez como imperio y como lengua franca, como refutacién y disparidad entre
los hablantes no nativos y los nativos en inferioridad numérica, con los muros exteriores aislados
frente a la desaparicion futura o vulnerables a ella, al avance de lenguas que hoy son subalternas.
En su rodeo a través de las futurologias, predicciones e imaginaciones, en su vision del idioma
como un metabolismo, Englishes analiza como (y a quién) sanciona el idioma: «sancionar es un
autoanténimo, una palabra lobo oculta en el diccionario cuyos significados perfectamente
contradictorios se activan por medio de la entonacién o el contexto. Las intensidades o los

énfasis politicos del proyecto se desarrollan entre estas posiciones diferentes del ser sancionados.

Al visitar la instalacién, uno imagina nexos narrativos que entrelazan las distintas peliculas
presentadas. Quizas los nifios del experimento del idioma liberado con nuevos nombres y

diccionarios triturados que aparecen en Wer Mae Hao crecen en la sociedad de PDGN; las
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traducciones al inglés del Pygmalion de Bernard Shaw que recoge A Romance in Five Acts and
Twenty-Five Englishes hacen que los roles sociales, delineados y a la vez transgredidos en el texto
original, den vueltas en torno a un nuevo conjunto de vectores sociales y divisiones politicas
calibradas con respecto al analisis fonético de la pronunciacién de la propia artista en Her
Production. Un coleccionista de ingleses de Rumania entrevista a quienes esperan un visado en
Noruega. Esta polifonfa de entonaciones y aspiraciones, de usos y usos contrapuestos del inglés,
suena como una negociacion en el idioma y sin €l, alrededor de su sistema nervioso y en toda la
extension de sus extremidades: una negociacion de normas y desviaciones, de vidas buenas y
malas, y las palabras o inflexiones que miden su distincion. «;Cémo se vive una buena vida en
una mala vida?»i. Con esa pregunta en mente, Englishes nos muestra el Iéxico y los

procedimientos de una nueva ciencia: una antropologia de la buena vida.

1 El argumento se desarrolla en el libro Money and the Early Greek Mind (Cambridge:
Cambridge University Press, 2004). Una version abreviada aparece en el ensayo
«Coinage, Metaphysics and Drama», en Anja Kirschner & David Panos: Ultimate
Substance, ed. Annette Sidbeck (Berlin: Revolver Publishing, 2012).

ii Véase Vincent W.J. van Gerven Oel, «Lemmay, en Cross-examinations, ed. Mihnea
Mircan (Gante: MER Paper Kunsthalle, 2015).

iii Véase Lawrence Abu Hamdan y Mihnea Mircan, «Conflicted Phonemes», Nero, n.® 34
(primavera de 2014).

iv Los espectadores de PDGN pueden elegir subtitulos en holandés, chino mandarin, arabe o
espanol. El didlogo no se traduce al inglés estandar.

v Esta idea se formula de una forma mas extensa en «Visiting the Viewpoints of Others. On
Nilbar Gures’s Camouflaged Portraitsy, Afterall: A Journal of Art, Context and Enquiry,
n.° 36 (verano de 2014).

vi Judith Butler, «Can One Lead a Good Life in a Bad Life?: Adorno Prize Lecture», Radical
Philosophy, n.° 176 (noviembre/diciembre de 2012).

Este ensayo ha sido realizado por BAK Utrecht con ocasién de la primera exposicion de Englishes y PDGN en 2016.
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